


puls(at)ion, lorsque la danse se réduit a
une série d'impulsions aveugles, répé-
tées. «Le geste, c’est une certaine im-
pulsion. Impulsion ou pulsion, je ne sais
pas, mais quelque chose de trés primor-
dial {...)», comme dans la premicre par-
tie d’Innanzi, ou la contrebasse soliste
n’est plus que «pulsion motrice sim-
ple». Ou encore, dans la derniére partie
de Foris. ces «figures isorythmiques»
de basso continuo qui tournent a vide et
finissent par envahir tous les pupitres.
«C’était une impression que j’ai eue au
cinéma quand j'ai vu le (Moliére> de
Mnouchkine. Cette scéne avait été
tournée au ralenti: on voit ce vieillard
qui tente de monter dans sa chambre, il
fait des efforts surhumains. Accompa-
gnant cette scéne, il y avait une basse
continue {...)»

L’essence de la puls(at)ion est d’étre
répétitive et destructrice: «La pulsion
est un acte qui arrache, déchire, désar-
ticule»®. C’est peut-étre pourquoi. dans
Perforation, I’ unisson enfin atteint cache
une déception: «Cette harmonie apparen-
te est perforée, le continuum se disloque
par la dispersion des réles entre les dif-
férents instruments»?¢, L'objet de la pul-
s(at)ion est en effet toujours un «objet
partiel»: un morceau®. La texture finale
de Perforation est celle d’une réalité mor-
celée: des lambeaux de musique — un
reggae enregistré sur bande, des bribes de
mots — un «texte perforé».

Dans les Sept fragments, la puls(at)ion
s’empare des gestes beethovéniens pour
les travailler jusqu’a leur «liquidation».
Le troisieme fragment, «a exécuter dans
I’esprit du dernier allegro de 'op. 131»,
limite la déformation du modele aux in-
tervalles, qui sont élargis. Mais ce modele
est conduit «ad absurdum» par itération et
exagération.

Le «réalisme sonore»

On pourrait étre tenté de décrire le dé-
marche de Gérard Zinsstag par cette
expression empruntée a Helmut La-
chenmann: Klangrealistik. Mais on a pu
voir a quel point la notion de réalité était
susceptible de vaciller, pour soudain
passer de 1’autre c6té du miroir, devenir
mmage virtuelle. Zinsstag dit en effet
rechercher un «réalisme magique»: «Ily
a des musiques qui sont tellement sug-
gestives qu’elles évoquent une sorte de
magie: une magie des sons, une magie
de la combinatoire. Mais je veux relati-
viser cette aura par le parametre de la
réalité (...)» C’est aussi sans doute ce
«réalisme magique» que le compositeur
aime chez d’autres créateurs, lorsqu’a
lieu la transfiguration du banal. «Dans
certaines sculptures de Tinguely, on
voyait des objets completement ridicu-
les qui étaient revalorisés parce qu'ils
étaient dans un contexte tout a coup
cinétique et esthétique (...)» Il est pro-
che peut-€tre en cela d’un certain sur-
réalisme, qui transparait nettement dans
un projet «uhuesque» €laboré en com-
mun avec le sculpteur suisse Kurt Lau-
renz Metzler: «Les Parvenus — un envi-
ronnement urbain (sculpture — musique
—texte) (...) Le matériau des sculptures
sera composé de plaques d’acier, de t6-

les. de bronze, de carrosseries pressées,
d’éléments de moteurs, clous et tubes
gigantesques: résidus industriels, remo-
delés, recréés par le sculpteur. Cet envi-
ronnement métallique sera employé
commie appareil percussif par le compo-
siteur: les sculptures seront aussi réali-
sées en fonction de leurs capacités
acoustiques: résonances, timbres, spec-
tres, hauteurs. (...)»

Le compositeur envie certainement au
sculpteur son contact physique avec le
matériau, I'immédiateté de son action:
«Si je n’avais pas éi1¢ compositeur,
Jj aurais désiré étre sculpteur.» Car toute
la force de 1a musique de Gérard Zinss-
tag est [a: représenter, au ceeur méme de
la matiére, ’ceuvre de la mémoire. Re-
présenter cet effort de contraction du
diffus pour atteindre au bonheur de I'ex-
pression. Un immense travail d'atelier
pour transformer I’extension en «inten-
sion». Peter Szendy
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Catalogue des ceuvres

Edition Modern, Munich

— Déliements (1975) pour flite démontée et orgue

— Wennzum Beispiel ... (1975).d aprés un texte de Franz
Mon, pour 4 récitants et 5 instrumentistes

— Tatastenfelder (1975), théatre instrumental pour 3
machines a écrire, piano, magnétophone et décor

— Suono reale (1976) pour piano étouffé

— Hiilsen ... oder die Irrfahrt des Kerns (1977) pour 4
vocalistes, sextuor a cordes, 2 bandes magnétiques et
cheeur parlé

— Innanzi (1978) pour contrebasse et grand orchestre

— Foris (1979) pour grand orchestre

- Perforation (1980) pour 8 instruments et bande

— Altération (1980) pour ensemble de 16 instruments

— Altération, fragment 1991

- Trauma (1980-1981) pour double cheeur a cappella

Editions Salabert. Paris

— Inecalzando (1981) pour deux pianos

— Artifices (1982-1983) pour ensemble de 18 instru-
ments et dispositif électro-acoustique

— Sept ou Cing fragments (1982-1983) pour quatuor
cordes

- Cut sounds (1983-1991) pour orgue

— Stimuli (1984) pour trio & cordes basses

— Tempi inquieti (1984~1986) pour piano. deux percus-
sions, grand orchestre et bande ad libitum

— EdenJeden(1987).d aprés un poéme de Claus Bremer.
pour voix. ensemble instrumental et bande

— Artifices I (1988) pour 10 instrumentistes et dispositif
électro-acoustique

— Anaphores (1988-1989), fantaisie pour piano et or-
chestre

— Espressivo (1989-1990), fantaisie pour cymbalum et
ensemble
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